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 چکيده
،  میلادی  دهم  سده  از.  میکردند  زندگی  ايران  مركز  و  شمال  در  پیشین  زمانهای  و  قبل  دوران  از  ها  بلوچ

  بیشتر  امروزه.  كردند  روی  پیش  هندوستان   مرز  تا   و  شده   روانه  ايران   جنوب  سوی   به   كم   كم  ها   بوچ 

. گیرد  می  بر   در  را   ايران  جنوب  و  پاكستان   غربی  بخش   كه  كنند  می  زندگی  سرزمینی  در  ها  بلوچ

  ها  بلوچ   مدت   دراز مهاجرت   اين  دوران   در.  شدند  پخش   فارس  خلیج  عربی   ی   كرانه  در   ها  بلوچ امروزه

  میان  در.  كردند  برخورد  ها  گروه  ديگر   و  جت،  لاسی،  سیندی،  براهويی  مانند   نژادی  های  دسته  ساير  با

.   پرداختند  می  موسیقی  ساخت  و(  آهنگری،  زرگری)  دستی  كارهای  انجام  به  كه   بودند   ايلاتی،  آنان

  اين شايد . اند وابسته زنگشاهی و رند  ايلات به بیشتر و 2 اوستای اجتماعی  طبقه به متعلق گروه  اين

  دوردست  های  زمان  به  آنها   تاريخی   گذشته  كه   باشند  كولیانی  و  كولی  ايلات  نژاد  از  ای  شاخه  ها  گروه

 . رسد می پیش سال   2000 اندازه   به

 

 .موسیقی  فرهنگ،  بلوچی  موسیقی،  كلاسیک  و  سنتی  موسیقی  :کليدي کلمات 
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 1امين غفاري

  تهران  دانشگاه،  جهانی  ساز  نوازندگی  گرايش  موسیقی  رشته  ارشد  كارشناسی  1

   ايران،  زيبا  هنرهای  پرديس

 نويسنده مسئول: 
 غفاري امين

 

 بررسی انواع موسيقی سنتی و کلاسيک در فرهنگ موسيقی بلوچ
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 مقدمه 

  اندازه  چه تا ها آيد كه موسیقی بلوچمی  هنگ زندگی بلوچی اين پرسش پیشفر در بلوچ موسیقیدانان داری با توجه به نقش میراث

قديم ايرانی در برخی   لايه   كه   يابیم ی اين موسیقی درمیبررس  با.  است  مانده  اصیل  مکران  در  جنوب  وادی  در  ويژه  به  خود  های ريشه  به  نسبت

ی ديگری از سمت خاور پوشیده شده و از آن موسیقی بلوچی به   لايه   با  هشتم، هفت  و  هشتم شش  های  وزن  و  صلو  و  قبله  مانند  ها مقام

  بر  موسیقی اين هندی رنگ. است گرفته جای راگا و مقام بین كه معنا بدين است، كرده پیدا هندی و ايرانی  بین بويی و  رنگ كه آمده دست

  هايی  مقام  در  پردگی  نیم  اساسی  بندی مچنین درجهه  و  مقامی  ساختارهای  يا  و  ها آهنگ   همه  در(  هند  در   سا)  شاهد  نت  بودن  مركزی  ی پايه

  تنبورگ  ساز يعنی ضربی احزان و همنوازی و احزان و ها سیم كاربرد چنین هم. نمیشود يافت عربی و ايرانی موسیقی های درسنت كه است

  ويژگیهای  ی درباره  .(1394،  كمال پورتراب )اند   هندی  موسیقی  اجزای  مانند...    و  گام  و  پرده  موسیقی  اين  در.  بخشد می  هندی  ی چهره  آن  به

  3  ، ٨  و ٧  های ضربه  بینابین  های ريتم  و  اجرا  در  آزادی  ريتمیک،  حالت   ظرافت  دار، لهجه  های وقفه  دارای  كه  بگويیم  بايد  موسیقی  اين  وزنی

  است  ودهب   محلی  سنت  از  پايی  رد  شايد  كه  شود می يافت  اكتاو  يک  در  نتی  شش های گام  موسیقی  اين  در  همچنین.  است  تايی  ٧و  5  و  5  و

.  سازند می  را  مکران  سنتی  موسیقی  ی پايه  و   نبوده جدا  هم  از  خیلی  ها لايه  اين  حال،  هر  در.  است شده  موسیقی  اين  وارد  استاها  دست  به  كه

ن  اي  در.  شود می ديده  پاكستان و  ايران  در  پنسی و  گوادار  چابهار،  بندرهای   و  راسک  كولوا،  شهری مركز و ياری  دشتی  ی ناحیه  در  سنت  اين

  همان   شرواند.  ((Nettl, 1987 نامند می  3شرواندی  يعنی  خود  موسیقی  صورت  بالاترين  يافتن  برای  محلی  را  آن  ها ناحیه است كه بلوچ

  و   است يافته  گسترش  بسیار  شان موسیقی  هنر  زيرا  بنامیم  پسند  همه  يا  مردمی  خوانندگان  را  اينان  توانیم نمی  ما.  است  خوان آوازه  ی نوازنده

  های  بخشی  يا  و  آذربايجان  در  بزرگ  های علمی است، ولی از سوی ديگر جايگاه آنان از ديدگاه فرهنگی مانند عاشق  موسیقی  رديف  در  آن  جای

  غزل  نازينک، صوت، چون هايی ترانه گروه مانند سنتی های سبک يا و ديگر ای حرفه های سبک ی همه از بالاتر موسیقی اين. است تركمن

 است.   دمالی  گواتی  مانند  خلسه  موسیقی  يا  و

 

 روش تحقيق 
مورد بررسی قرار گرفت و سپس با فیش    بلوچ  یقیموسمربوط به    یها  هينظرابتدا با استفاده از مطالعات كتابخانه ای،  در اين مقاله  

 مورد تحلیل و بررسی قرار گرفت.   در فرهنگ موسیقی بلوچ  موسیقیانواع مختلف  برداری از مطالب،  

 

 نتایج

 زهيریگ چون یک سبک و مقام
  آواز  با  میشوند اجرا  مهارت  با  كه  را  الحان  اين  توان می.  میشوند آمیخته  الحان  نام  به  وزن  بدون  های در شرواندی آوازهای موزون با تکه

 به  دوتايی  نی  با  يا  نامند را قیچک می  آن  ها ايرانی  كه  بلوچی  سرود  با  و  است  سازی  های گونه  مانند  آوازی  موسیقی  اين.  دانست  برابر  ايرانی

دارد    معنی  و  نشانه  دو  زهیريگ.  شوند می به كار گرفتهزهیريگ    های مقام گروه  كه  ست موسیقی  اين  در.  میشود نواخته  بنجو  ساز  و  دونلی  نام

(During, 1995) :1-   قام عربی، ايرانی و  م  يا  مايه  با  برابر  كه  بلوچی  ی واژه   -2  شود می اجرا   دستی چیره  و  مهارت  با  كه  وزن  بدون   ی گونه

 . شود می تركی و يا راگای هندی به كار گرفته

  بدون  كه  الحان  بخش  با  همراهی  اين.  شود می  همراه  سرود  ای آوازخوان يا همان شعرگو يا شروان در شرواندی، بیشتر با ساز كمانه

  آزادانه   تواند ابد. در اجرای سازی، نوازنده میي می  گسترش  دقیقه  پنج  تا  نیم  بین  و  يافته گشايش  زهیريگ  ی ويژه  مقام  يک  در  است  وزن

  ی  انگاره  با  نوازنده  گاهی  زيمل،  يا  دار وزن  ی تکه  يک  نواختن  از  پس.  دهد  پیوند  هم  به  را  آنها  تای  چند  كه  اين  يا  و  داده  گسترش  را  زهیريگ

  مانند (  زهیريگ)  مقام  همان  در  را  الحان ی مقدمه  نوازندگان،  از  بسیاری  بیش  و  كم.  دهد می  پايان  خود  كار  به  مايه  همان  در  زهیريگ  كوتاه

  خوانندگان،   كه  است  شگفتی  جای.  است  هندی  تومری  و  الپ  همانند  زيمل و  زهیريگ پیوند  كه   بگويیم  بايد  اينجا  در.  كنند می اجرا  زيمل

 . ندارند  كاری  ها در اجرا به سازگاری مقام  و  گیرند  می پی  ديگر  مقامی  در  زيمل  با  را  آن  و  كرده آغاز  مقام  يک  در  الحانی  با  را  آوازشان  بیشتر

  يک  به  وابسته  ها گوشه  اين.  شناسند می  را  ای پايه  وزن  بدون   ی گوشه  سه  يا  دو  از  بیش  كمی  مکران  ای حرفه  نوازندگان   همه

  كه   نیز  پژوهندگانی  نزد  كه  اين  بر  باشد  دلیلی  ناآگاهی  اين  شايد.  دانند  نمی  را  ها گوشه  اين  نام  حتا  اينان ها وقت  بیشتر  و اند، ويژه  زهیريگ

  تن  دوازده  يا  ده  به  آنها  ی همه  كه  شرواندی  اجراكنندگان  تنها  شايد.  است نشده  درك  زهیريگ  مقامی  مفهوم  میکنند، ا بررسی  ر  موسیقی  اين

  به   زهیريگ  مقام  دانستن  سو  يک   از  كه  است  اين  مهم  ی نکته.  باشند داشته  زهیريگ  مقامی  های گونه  از  كامل  و  روشن  بینشی  میرسند،

  ساختار   و  بوده  بلوچ  موسیقی  بنیاد  و  جوهر  زهیريگ،  ديگر  سوی  از   و  افزوده  است  استادی  ی رتبه  در  كه  ای هنوازند  يا  آوازخوان  شايستگی

  شود،  می   جاری   زهیريگ  آن يا  اين از  بلوچی  آهنگ گونه  هر  بلوچ،  استادان ی گفته  به.  سازد می  را  بلوچ  موسیقی  نواهای  و  آوازها  ها، آهنگ
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  مقامی   های نشانه  برخی  كمک  با  زود  خیلی  توان هر زهیريگ را می  .دارد جايگاهی در يک مقام ويژه  كه  تركی  كلاسیک  آهنگ  گونه  هر  مانند

آنها    ٦گام    از  يا  و  اند شده درست  نت  سه  يا  دو  از  كه  هايی انگاره  ی ساده  ويژگی  از  همچنین  و  شاهد  نت  با   آنها  وابستگی  و  اولیه  نت  چند  مانند

  كه  دارند  ای ويژه  بسیار  ساختار  ها زهیريگ  .(2019)روزنامه ايران،  شود  می شناسايی كرد. اين ويژگی در موسیقی دستگاهی ايران نیز يافت

 بیش   و  كم  كه  است  ای ساخته  زهیريگ  هر  گفت،  بايد.  شود می شناخته آن  اساسی  های انگاره  و  مقامی  جايگاه  ،( سیر  يا)  مسیر  پايان،  شروع،  با

 . دارد  نوازی بداهه  برای  زيادی  جای

 

 »موسيقی کلاسيک بلوچی«  به عنوان  زهيریگ

 نظري   هاي جرا تا مفهوما  از
  . است  نگرفته صورت  راگا   و  مقام  مانند  پردازی نظريه  گونه  هیچ  بلوچ  موسیقی  در.  كند می هر زهیريگ از دستورات سختی پیروی

  آمد   میان  به  تات  از  گو و ندی، گفتشروا  استادان  از  يکی  با  شنود و  گفت  در.  كنند می سرود  سیم  روی  انگشتان  جای  به استادان بلوچ اشاره

 دست  به  زهیريگ  و  اساسی  زهیريگ  میان  شرواندی  استادان  از  برخی  كه  آيد می بر  جور  اين(.  2019)ماهور،  است   مقامی  گام  ترين اساسی  كه

يکديگرند،   ی آينه  ها سیم  كه   ها  مقام  گونه  اين  به.  است  يکسان  می سیم  و  لا  سیم  روی  انگشتان  جای  تات  در.  گذارند می  تفاوت  آن،  از  آمده

 فا  می   / ر  دوديز  بمل  سی   لا   آن  گام  كه   كارآ زهیريگ  يا   و  بوده  لا   سل  فاديز   می   /ر  دو   سی  لا   آن   گام  كه   میانگ  مانند زهیريگ.  گويیم تات می

 . است  لا  ديز  سل

 

 نوازنده  شایستگی  براي   سنجشی  زهيریگ، 
  بخش  كريم  استاد.  دارد  را  جايگاه  ترين در درجه شناسی موسیقی، زهیريگ مانند يک مقام يا سیستم راگاست و بدين رو برجسته

گهگاه او با   .است  نوازنده  استادی  ی درجه  نشانگر  آن،  دانش  داشتن كه  بوده  موسیقی  بنیادی  ذات  و  گوهر هم و  همپايه زهیريگ  كه  گويد می

  بدين   داند؛  می برابر  »علم«  كران دريای بی  با  را  موسیقی  بخش كريم.  است  بلوچی  كلاسیک  موسیقی  زهیريگ  كه  كند می شیفتگی تمام بیان

  و  است  سخت كرد، شمارش  توان  نمی  را  آنها  وزن  كه  ها زهیريگ  اين  اجرای.  دانید نمی هیچ  هم  باز  آموزيد، می  بیشتر  را  آن  چه  هر  كه  پايه

آفرينندگی نوازنده به طور آشکار    میزان  زهیريگ  سبک  در   ديگر  جانب  از.  نیست  آسان  نیز  آن  سپردن  خاطر  به دارد  نیاز  مهارت  به  آنها  نواختن

است    كمتر  نوازی بداهه  برای  جا  دار وزن  زيمل  اجرای  در  كه  حالی  در.  شود می نمايان  وزن بی  های با شدت و توانايی نوازنده در اجرای آهنگ

  اند ند و بسیار كمدان نمی  را  ها زهیريگ  نام  حتی   گواتی  و  دمالی  صوت،  مانند  تر سبک  های سبک  استادان  ی كم و بیش همه   .(2019)ماهور،  

 .كنند  اجرا  جا  يک  صورت  به  را  تکه  سه  تا  دو  از  بیش  توانند می  كه  آنهايی

 

 کننده  یکی  مفهوم  یک   نمایانگر  زهيریگ، 
  نبوده،   شناسی زبان  ی برداشت از زاويه  اين.  كند می  متبادر  ما  ذهن  در  را  بلوچی  موسیقی  های واژگان »موسیقی بلوچی« تمامی گونه

  اين   مقصود  بريم می نام  بلوچی  موسیقی  از  كه  هنگامی.  (Karachi and Gwader, 1992)است  موسیقايی  زبان  پارچگی يک  ازديدگاه  بلکه

  از   سخن  نیز  ها بلوچ  خود  هنوز  كه  زمانی.  ببینیم  را  موسیقايی  میدان  يک  بايد  بلکه  باشد،  بلوچی  زبان  به   حتما  بايد  موسیقی  اين  كه  نیست

  خود   دل  در  را  بلوچی  موسیقی  های گونه  تمامی  واژگان  اين  كه  است  اين  گفته  اين  از  شان هدف  آورند، م »موسیقی بلوچی« به میان میمفهو 

  پايان  بی  گونی گونه و  گستردگی  وجود  با زيرا  نیست،  كافی  موجود  های  آهنگ  گردآوری  تنها بلوچی«  »موسیقی  پیام  كردن روشن  برای.  دارد

  برای   هم  باز  كنیم،  گردآوری  نیز  را  بلوچ  موسیقی  های اگر تمامی گونه  یی اجراها كاری بس دشوار است. از سوی ديگر حت همه  گردآوری  آن،

  در   را  ها آهنگ  اين  ی همه  كه  است  اين  راه  تنها  بلوچی،  موسیقی  مفهوم   دريافتن  برای.  است  كم  بلوچی«  »موسیقی  واژگان  به  دادن مفهوم

  چشمگیری   امتیازات  دارای  زهیريگ  كه  بدانیم  بايد  مفهومی  نقش  بر  افزون.  است  زهیريگ  همان  كه نجانیمبگ  مقامی  ساختاری  چهارچوب  يک

  كه   رو  بدان  بخشد، می جوهری ويژگی آن  به  كه  آن  پذيری شکل  و اندوه  و درد  بیان  چون  آن اساسی  های حالت و  آن  پیچیدگی  مانند است

 رد. آو دست  به  آن  از   را  ممکن  های گونه  تمامی  توان  می

 كه  بگويیم  توانیم نمی  آيد، می دست  به  مقامی  های شکل  و  مقام  چندين  از  دار وزن  های آهنگ  از  شماری با اين پنداشت كه خیل بی

  است  بوده(  دار وزن  آهنگ)  زيمل  از  پیش  زهیريگ  كه  دهیم توانیم نشاننمی    ديگر  بیان  به.  است بوده  گونه  بدين  هم  عمل  در  يا  تاريخ  بستر  در

 و   تاريخی  پیشینگی  برای برهانی  توانیم كه نمیآنجايی    از.  باشد  بلوچی  موسیقی  تمام  ی ن پندار را نپذيريم كه زهیريگ سرچشمهاي  شايد  و

  در   كه  خود  موسیقی  ساماندهی  برای  كه  باشد  اين  ها بلوچ  خواست  شايد   كه بگويیم  میتوانیم  بنابراين  بیاوريم،  زهیريگ  به  نسبت  زيمل  ايجادی

  شفاهی،  و  چادرنشینی  ايلی،  های فرهنگ  ديگر  مانند  كه  بگويیم  بايد.  اند برده  بالا  راگا  مانند  ای پراكنده است، آن را تا مرتبه  گسترده  سرزمینی
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  گردآوری   به  تمايل  ها، بلوچ  ملی  حس  بیداری  با  كه   نیست  شگفتی  جای  بنابراين.  ندارد  روشنی  سازماندهی  بیش  و  كم  نیز  موسیقی  اين

 . باشد ان موسیقیدانان اهل دانش در شهرهای بزرگ مانند كراچی و زاهدان پديد آمدهمی  در  مقامی  ساختارهای

 

 مکان   و   مقام 
  يا  مايه  دو  يا  يک  دور  بیشتر  ناحیه  هر  مردم  موسیقی.  است  آن  گواه  نامشان  كه  دارند  روشنی  محلی  های ريشه  ها برخی از زهیريگ

  زهیريگ   درباره بخش ها برگرفته از نواحی گوناگون در بلوچستان است. استاد كريم زهیريگ از  بسیاری نام نیز، سو ديگر از.  چرخد می  مقام

  ناشناخته  شرواندی استادان  نزد  و  خوانده در گذشته، تنها پیرزنی آن را می»  :  گويد می  چنین است، شده  شناخته  همه  نزد  اكنون  كه  كردی

خواندهاشعا  با  و  شده  بلوچی  موسیقی  وارد  كم كم  ولی  ت،اس بوده پارسی    بخش،   رسول.  (Karachi and Gwader, 1992)  «.شود می ر 

  آواز استادان نزد در زهیريگ ی گنجینه او از پیش كه كند می بیان كند، می  زندگی ايران مکران در تر بیش كه سرود ی نوازنده ترين نامی

.  است گنجینه را گسترش داده  اين  بلوچستان  سرتاسر  در  گوناگون  های موسیقی  از  گرفتن وام  با  او  ولی  است، نبوده  پربار  چندان  شرواندی

  سازندگان   توان  در  كار اين  كه  بیفزايیم  بايد  و  اند بلوچستان  جای جای  در  پژوهش  و  گذار و گشت  حال  در  همواره  او  مانند  مرتبه بلند  استادان

با برخی نوازندگان محلی    گاهی  او كه  میافزايد  بخش رسول.  میبرند سر به  كوچکی  و  بسته  فرهنگی   دايره  در  كه  نیست  ای ساده  نوازندگان  و

.  است كرده  اجرا  تری پیچیده  و   هنری  سبک  به  و  كرده برداشت  را  آنها  او.  اند نواخته می  را  محلی  زيبای  و  كهن  های آهنگ  كه  است برخورد كرده

 . است  بلوچی  موسیقی  ساماندهی  برای  راهی  خود  اين  كه  بگويیم  توانیم می

 

 شدن کلاسيک  پروسه
و ايجادی وجود دارد كه به بررسی مفهوم، نام و نشان  بخش  كريم  كه   همچنان  نمیپردازد،  ها در برابر علوم، همیشه دانش عملی 

  دهلک  ی ببینید اين نوازنده»  كه  آورد می  نمونه  او  «.انديشند نمی  ها پردازند و به نام آهنگمی    موسیقی  اجرای  به  تنها  ها »جوان:  میگويد

  يادآور   اينجا   در  «.اند گونه  اين  ها جا بلوچستان است و بلوچاين.  شود می نامیده  چه  ها ن آهنگوز  كه  ندارد  كاری  ولی  نوازد می  خوب  چه

  خواندن  توانست  شد،  ساكن  اروپا  در  چندی  كه  بلوچ  جوان  نوازندگان  از  يکی.  ها ريشه  يافتن  و  ها ونشان  ها نام  شناختن  يعنی  علم  كه  شويم می

  ی  درباره  موسیقايی  ای رساله  توانست  رو  بدين  و  كرد  آغاز  را  نوشتن  او  نوين،  ی بزار روشنفکرانها  اين  با.  فراگیرد  را  لاتین  الفبای  نوشتن  و

  و   ها كاوش  برای  را  آن  برگ  بیست   تا  ده  آخر  در .  كرد  بخش  چندين  به   را  آن  و  برداشت  زيبا  پوشش  با  دفتری  او.  بنويسد  بلوچی  موسیقی

  نام   ،(قیچک)  سرود  استادان  نام   بلوچ،  شفاهی  سنت  در  بلوچ  شاعران  نام  ی رندهبرگی  در  ها بخش  اين.  گذاشت  كنار  آينده  آوردهای دست

.  است ديگر و...(  و نازينک صوت، مانند) قديمی های آهنگ نام و ها زهیريگ ی نامه نام استاها، يا بزرگ سازندگان نام بزرگ، های شرواندی

  مانند   ايرانی  اساسی  های چندتايی از مقام  حتی  و  ها انست گام برخی از زهیريگتو  فراگرفت،  را  اروپايی  و   هندی  سولفژ  اندكی  او  كه  آنجايی  از

 . بیفزايد  خود  دانش  به  بتواند  شايد  تا  برمیدارد  خود  با  را  دفترچه  اين  همواره  او  پاكستان  به  سفر  راه  در.  دهد نشان  و  نوشته  را  ماهور  و  شور

  نام  تنها نه  كه كرده فراهم ای نوشته چنین نیز كند، می زندگی كراچی  در كه نوری بخش كريم او، استاد كه بردم پس از چندی پی

  بزرگ   نوازندگان  با  ديدار  در  كه  هايی حکايت  و  ها داستان  كرده،  گردآوری  يا  سروده  خود  كه  را  اشعاری  آن  در  بلکه  برشمرده  را  ها نشان  و

و دستوراتی درباره كوك   را   نوازندگان  از  يکی  ی گفته  او  ها بخش  از  يکی  در.  است آورده  را  ها نکته  ديگر  و  سرود  كردن شنیده، كلیدها 

 .  نداريم  زهیريگ  چندی  و  بیست  از  بیش  زيرا  نیست،  راست  سخنش  كه  میافزايد  و  داند می زهیريگ سیصد  پدرش  گويد می  كه  كند می رد

  . (1394،  كمال پورتراب )آورد   می میان  به  سخن  فرانسوی  شناس  موسیقی  يک  با  1993 در سال  خود  ديدار  از  نیز  ها در يکی از بخش

  زيرا  گذارد، می زشار  ابتدايی  و  ساده  چند  هر  ای، نوشته هر كس كه كمی آگاهی از تاريخ موسیقی عرب، ايران يا آذری داشته باشد به چنین

  علمی   و  هنری  موسیقی  ی درجه  تا  مردمی  های ايلی و سنت  روستايی،  موسیقی كه هاست نوشته همین راه ازو   روشنفکرانه  روند چنین در

 . رود  می بالا

  كتاب   از  برخورداری  بدون  آيا  است؟ بوده  چه  عباسی  حکومت  اوايل  در   يا  امیه بنی  ی دوره  در  ها عرب  موسیقی  كه  پرسیم در اينجا می

  چه   نوزدهم  ی سده  ی موسیقی آذربايجان در میانه  شمردند؟ می  هنری«  »موسیقی  را  آن  ها اتنوموزيکولوگ  الکندی،  ی رساله  يا  الاغانی

  است   ای پديده  سیسم كلاسی.  رسد می  هنری  ی درجه  به  موسیقی  كه  است نوشتن  و  گردآوری  با  ای؟ حرفه  يا  و  كلاسیک  مردمی،  است؟ بوده

  تاريخی،  های دهپدي  به  آوری گرد   روند  در.  است  پراكنده  ما  فرهنگی  میدان  در  كه  آنچه  تمامی  گردآوری  و  بندی فهرست  سازماندهی،  برای

برند كه  می    كار  به  را  گرانه  ی واژه مکتب  برای  بلوچ  موسیقیدانان.  پردازيم می  ها مکتب  و شاگرد  و  استاد های زنجیره وخاطرات    ها، حکايت

 .شود می در هندوستان نیز به كار گرفته
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 نازینک موسيقی  
رايج ترين و عامیانه ترين نوع موسیقی در كل بلوچستان سوت است كه نازينک هم گفته می شود. مضامین اشعار در سوت، اغلب   

كمال  )سانه ها پخش می شود، سوت استوصف طبیعت و يار و ديار و دل تنگی است. می توان گفت اغلب قطعاتی از موسیقی بلوچی كه در ر

چون تا حدود زيادی شادتر و عامیانه تر از انواع موسیقی ديگر است. از موسیقی دانان مطرح معاصر می توان به پیربخش  .  (1394،  پورتراب

اعم از زهی و كوبه ای و بادی  صاحبداد، فیض محمد بلوچ، دين محمد زنگشاهی و براهیم آسکانی اشاره كرد. بیشتر سازهای موسیقی بلوچی  

 .در موسیقی سوت كاربرد دارند. سرود، بنجو، رباب، تنبیرگ، دونلی، نل، دهلک، كوزگ و كنجری

 

 موسيقی شروندي 
اين موسیقی با نام های ديگری چون حماسی و شروندی هم شناخته می شود، قلب تپنده موسیقی بلوچستان است. شعرهايی كه در 

يکی    (.1394،  كمال پورتراب) خوانده می شود و زهیروگ هايی كه نواخته می شود، شناسنامه موسیقی و فرهنگ بلوچی هستنداين موسیقی  

از مهم ترين دلايل اهمیت موسیقی شاعری اين است كه مضامین و محتوای اشعار و كلام آن بسیار گسترده است. داستان های حماسی،  

 «.وز و غیره. در موسیقی شاعری تنها دو ساز مورد استفاده قرار می گیرد؛ »سرود« و »تنبیرگعاشقانه، مذهبی، قومی، جنگی، پندآم

در اين موسیقی به خواننده »شاعر« گفته می شود و عموما با لقب ملا يا پهلوان خطاب می شود. خود شاعر هم می تواند نوازنده   

وان بركت كه هم سرود می نواختند و هم شاعر بودند و يا مثل ملاكمال خان،  سرود باشد هم تنبیرگ. مثل پهلوان بلند، پهلوان دادين، پهل 

 .ملاغلام قادر رحمانی، ملاقادربخش )كادوك(، ملا موسی و لعل بخش پیک كه تنبیرگ می نواختند و از بهترين شاعران معاصر بودند

و كیا و صدو، از داستان های حماسی از میرقنبر، همل  از داستان های عاشقانه رايج می توان به شیه مريد و هانی، شهداد و مهناز   

جییند، از داستان های مذهبی به معجزات پیامبر، سلطان جمجم و غیره اشاره كرد.نوازنده ها و خواننده های اين سبک موسیقی لزوما حرفه  

 .ای هستند

اخته می شود و كم كم بعد از دقايقی هم موسیقی با يک زهیروگ شروع می شود، بعد از آن يک آهنگ ريتمیک در كوك پايین نو

كوك سازها بالاتر می رود و هم تمپوی آهنگ ها. يک شعر در اين سبک موسیقی ممکن است تا چند ساعت هم طول بکشد و حتی ممکن  

 .است در شب اول تمام نشود و ادامه شعر را به روز بعد موكول می كنند

بلوچستان رو به زوال است، چون جوانان به ندرت به يادگیری اشعار و مقام های آن می پردازند. از  متاسفانه موسیقی شروندی در  

بهترين نوازنده های سرود معاصر در اين سبک می توان به پهلوان رسولبخش زنگشاهی، پهلوان علی محمد بلوچ، احمد وشنامی، خداداد  

 .ردزنگشاهی، عبدالغفور زنگشاهی و رحیم بخش جت اشاره ك

 

 موسيقی گواتی 
اين موسیقی در خیلی از مناطق بلوچستان رواج دارد اما در شمال بلوچستان )منطقه سرحد( كمتر به چشم می خورد. ذكرهای گواتی  

افاقه    را برای افرادی می نوازند كه دچار جن زدگی و باد شده اند. اصولا وقتی اين افراد دچار اختلالات می شوند و دكتر و درمان های پزشکی

نمی كند، رو به خلیفه می آورند. خلیفه شخص اول مراسم گواتی است و از طريق ذكر و رياضت و كار خیر با مسائل باد و جن و پری آشناست.  

با از نوازنده ها دعوت می شود كه به مراسم گوناتی بیايند و  در اين نوع موسیقی    .وی با ديدن بیمار متوجه درجه وخامت بیماری او می شود

ساز زدن و خواندن ذكر خداوند و اولیا، بیمار را به حدی از وجد برسانند. موسیقی گواتی با ذكرهای آرام مثل مست قلندر شروع می شود و  

  به تدريج ذكرهای پرشورتری چون الله ذوالجلال، شیخ عبدالقادر جیلانی لا اله الا الله و حضرت قلندر نواخته می شود. در حین اجرای اين 

دمال حركات بی اراده ای است كه  در اين موسیقی،    .رها، بیمار و حتی برخی از افراد در مجلس ممکن است به وجد برسند و دمال كنندذك

شخص انجام می دهد. در اين مرحله كار اصلی خلیفه آغاز می شود. وی با آن وجودی كه شخص بیمار را تسخیر كرده به صحبت می پردازد  

ه اين مركب را رها كند و دست از آزار او بردارد. عموما در گواتی، خون هم بايد ريخته شود؛ بدين منظور گوسفندی ذبح  و از او می خواهد ك

می شود. قطعات گواتی، ذكر و كلام خاص خود را دارند؛ به استثنای چند قطعه كه بی كلام هستند مثل مارساز )مولدی(، سیمرغ، بگ ساز  

از خلیفه های    .سازهای مورد استفاده در گواتی سروز، تنبیرگ، نل و دونلی است  .(1394،  كمال پورتراب)  ()ساز شتر( مم ساز )ساز خرس

گواتی معاصر می توان خلیفه شهمیر، خلیفه سیددادشاه و خلیفه صابر را نام برد و از نوازنده های متبحر سرود در گواتی می توان به علی 

جت، حسین جت، احمد وشنامی، فقیرمحمد شکل زهی، موسی شکل زهی و از نوازنده های مطرح  محمد بلوچ، خداداد زنگشاهی، رحیم بخش  

دونلی می توان به لعل بخش جت، مرحوم موسی بلوچ، محمد بخش دری و تاج محمد جنگی پور اشاره كرد. حضور سازهای كوبه ای در گواتی  

 .ل های اخیر برخی از دهلک هم استفاده می كنندمتاخر است و در شکل اصیل گواتی كاربردی ندارد، اما در اين سا 
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 موسيقی و ذکر غزل هاي صاحبان چشتی

اين غزل ها و تركیب بندی سازهايش، خاص روستاهای اطراف سراوان در شرق بلوچستان ايران است. سازهايشان رباب و تنبیرگ 

. شیوه  ]٧[كماكان از دهلک در ذكرهای اصیلشان استفاده نمی كننداست كه در دو دهه اخیر، بنجو هم به حلقه ذكرشان اضافه شده؛ اما  

اجرای غزل ها بدين گونه است كه نفر اصلی غزل را می خواند و بقیه افراد در حلقه ذكر، سربند اصلی غزل را تکرار می كنند. ذكرهای اين  

نماز صبح تمام می شود. غزل ها از مولانا، حافظ، شیخ  درويشان و ملنگ ها بسیار پرشور و وجد است و از سر شب شروع و دقايقی قبل از  

 .عبدالقادر جیلانی، حضرت قلندر، صاحب عبدالرئوف، سیدنبی بخش و غیره است

  

 مالد پيرپتر موسيقی  
ذكرهای دروايش قادری جنوب بلوچستان است كه با دف های بزرگ و كوچک همراهی می شود. به دف های بزرگ سما و به دف 

ل گفته می شود. در حلقه ذكر، خلیفه مريدان حضور دارند. خلیفه ذكر اصلی را می خواند و سما را می نوازد و مريدان جواب  های كوچک كس

مجلس با ذكر خدا و حضرت رسول شروع می شود، پس از آن، ذكرهای حضرت غوث    .(1394،  كمال پورتراب)ذكر می گويند و سما می نوازند 

الاعظم شیخ عبدالقادر جیلانی، حضرت قلندر، سیداحمد رفاعی را می خوانند. دف های مورد استفاده برخلاف دف های رايج در مناطق ديگر،  

 .ا حنا روی آنها می زنند زنجیر ندارد و پوست ضخیمی هم روی آن بسته می شود و عموما نقش هايی ب

 

 در موسيقی بلوچ   پشتيبان هنرمند اتخاذ 
  از   ای زنده  ی نشانه  بلوچ  ای حرفه  موسیقی  كه  رسیم استادان بزرگ، به اين باور می  با  گو و گفت  و  ها پژوهش  اين  ی پس از همه

 جا   بزرگ«  »موسیقی  و  كوچک«  »موسیقی  بین   ديگر  بیان   به  يا .  دارد  هنری  موسیقی  و  مردمی  موسیقی  مابین  ای چهره  كه  است  موسیقی

  ی  مانند هر موسیقی هنری ديگر، برای رسیدن به رده  :آوريم میان می  به  را  ديگر  های نکته  برخی  اينجا  در  بلوچ،  استادان  رای   پايه  بر.  دارد

  اديبانه«   »موسیقی  شرواندی.  باشد   لازم   زمان  سال  پنج  و  بیست  تا  شايد  استادی  ی درجه  به  رسیدن  برای  و  سال   ده  از  بیش  ای حرفه  ی نوازنده

  ای  حرفه  موسیقی  خود موسیقی درمانی و خلسه است و به خودی  كه  گواتی دمالی  آن  برابر  در  و  دارد  بستگی  نوازنده  شعری  سواد  به  كه  است

 . (1394،  كمال پورتراب)است  وابسته  مردمی  ی توده  به  و  نیست  شاعری  به  وابسته  كه  است  ديگری
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 نتيجه گيري
  از   محکم  ی نظريه  يک  كه  اين  نخست.  آمد می چشم  به  مورد  دو  يکی  كمبود  بلوچ،  موسیقی  بودن با اين همه، برای پذيرش كلاسیک

  موسیقی  ين كه پذيرش رسمی اين موسیقی. ابتدا با خود گفتیم كه میتوانیم با همکاری استادان پیر و جوان نظريها ديگر و بلوچی موسیقی

 كتبی  ی مرحله  از  كه  است  كاراتر  بسیار  ديديم  كتبی،  دوران  به  شفاهی  و  تاريخی  و  فرهنگی  ی مرحله  از  رفتن  جای  به  ولی.  بنويسیم  را  بلوچی

  بیان   جهت  را  بلوچ  كلاسیکی  موسیقی   از  تصويری  نوار  كه  معنی  بدين.  شويم فرهنگی صوت و تصوير وارد  ی مرحله  به  راست  يک  و  بگذريم

  تا   را  برداری فیلم  كار  بلوچ  ی نوازنده  يک  همراه  به  ما.نمايیم  فراهم  غربی  های موزيکولوگ  برای  نه  و  ها بلوچ  برای  بلوچ  موسیقی  های ويژگی

  يافتن   بلوچ،  كلاسیکی  موسیقی  پرورش  جهت  در  گام  آخرين  كه  برديم  پی  كم آغاز كرديم. كم  هدف  اين  برای  داشتیم  توان  در  كه  آنجا

  و   خوانندگان  شاعران،  از  امیران  و  ها خان  گذشته  »در:  كه  كردند می  اين  از  گو و گفت  همواره  موسیقیدانان.  است  پشتیبانان  و  داران سرمايه

ن موسیقی را نمیفهمد و در شهری مانند كراچی آنها ناچارند تنها در مراسم خلسه  اي  كس  هیچ  امروزه  ولی  كردند، می  پشتیبانی  نوازندگان

 «.كنند دريافت  اندكی مزد نواخته و دست

 كمک   به  داشتی چشم  آنها.  بچرخانند  را  خود  زندگی  توانند تنها در مکران باختری و در دبی است كه استادان شرواندی بلوچ می

  مانند  بزرگ و هنری و رسمی  سازمان نام حتی جنوبی مکران نوازندگان. ندارند باور نیز را آنها پشتیبانی و  ندارند پاكستان و ايران های دولت

  همکاری  به   تمايلی  شوند،  فراخوانده  ايرانی  های بهترين نوازندگان شرواندی نیز اگر از سوی سازمان  ديگر  سوی   از.  اند نشنیده  هم  را  ويرسا  لوك

  يک  تنها  من  كه  گويد می  كراچی  در  بلوچ  بزرگ  استادان  از  يکی.  ندارند  رفتن  به  هم  میلی  و  اند نرفته  تهران  به  گاه  هیچ  اينان  و  ندارند  را  آنها  با

  بلوچ   يک  بايد  كه   دريافتیم  ما.(  كنند می  زندگی نفر  10  او  اتاق  2  در  كه نم به شاگردانم موسیقی بیاموزم. )چونبتوا  آنجا  در  كه  دارم  نیاز خانه

  سوداگری   آخر،  در.  بگیرد  خود  بال  زير  را  سنتی  استادان  او  رو  بدين  و  بیايند  هم  گرد  نوازندگان  او  سرای  در  كه  ببالد  كه  بیابیم  دار سرمايه

  پیراهن   نوازندگان.  داديم هديه  بود شده  چاپ  فرانسه  راديو  در   كه  جلد  دو  او  به  ما.  كرديم ز استادان بلوچ را با او آشناا  تن  سه  و  يافتیم   ثروتمند

  شمار   به  لولی  كه  خود  میان  طبقاتی  ی فاصله  اين  از  را  خود  خاطر  كه  كردند  كوشش  و  دادند نشان  ادب  با  و  خوب  را  خود  و  پوشیدند  زيبا

  بیانجامد،   جايی  به  بلوچی  هنری  موسیقی  كردن رسمی  برای  ها تلاش  اين  ی همه  كه  است  شک  جای.  كنند زمان پاك  ارباب  و  اشراف  و  آيند می

 . است  گذشته  گونه  اين  بیش  و كم  بزرگ  های موسیقی  بر  درتاريخ،  كه  اين  است  روشن  و  پیدا  كه  آنچه  ولی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://www.؟.ir/


 143-150، ص  1جلد1399، تابستان    20درعلوم انسانی ومطالعات اجتماعی، شماره    مجله علمی پژوهش
http://www.jhss.ir 

 

 مراجع 
-٦00-9٧٨. شابک  یو ن  ی. تهران: نشر نا یريوز  ینقیكلنل عل  یرانيا  یقیموس  ینو به تئور  ینگاه(.  1394)  یكمال پورتراب، مصطف

905-٧٧2-٦. 

 .2٨-02-2019  در  شدهدريافت .  www.mahoor.com.  «خلسه  و  موسیقی. »ماهور

 .2٦-02-2019در    شدهافت ي. درwww.magiran.com.  مروز«یدر گهواره ن  خيتار يیلالا  ،یقی: موس٨٦/12/11راني »روزنامه ا

 
Nettl, Bruno (1987). The Radif of Persian Classical Music: Studies of Structure and Cultural Context in the 

Classical Music of Iran. Elephant and Cat. 

Zonis, Ella (1973). Classical Persian Music: an Introduction. Cambridge, MA: Harvard University Press. 

ISBN 0-674-13435-4. 

Karachi and Gwader (Pakistan) from 1992 to 1996 Emergence of a Classical Music, The Structure and Idea 

of Maqam,” J. Elsner & R. Pekka Pennanen, Tampere: (39-63)  

J. During : Baloutchistan. Bardes du Makran, Paris, Buda, 1995  

J. During, Carnets de voyage au Moyen-Orient, La musique et le Monde, Internationales de l’imaginaire, 

Paris, 1995: (115-144)  

African winds and Muslim djinns. Trance, healing and devotion in Baluchistan, Yearbook of the I.C.T.M., 

1997/ 29: (39-56). 1997 

 

 

 

 

 

 

 
 

http://www.؟.ir/

