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 چکيده
 نابررسی آثار ادبی گذشتگ.،پردازدپژوهش حاضر به بررسی توازن آوایی در غزلیاّت کلیم همدانی می

تی نقد فرمالیسروش های معرفی و شناخت دقیق آثار ادبی است،یکی از  از منظر  نقدهای علمی نوین،

تی مباحث مهم نقد فرمالیستوزان آوایی یکی ازیکی از انواع تحلیل آثار ادبی در نقد نوین می باشد و 

ه به شیوۀ است ککلیم  غزل 022جامعه آماری این پژوهش که در این تحقیق مد نظر است ،است؛ 

ای غزل شاعر انتخاب شده است. روش پژوهش، تحلیل محتوا و شیوۀ کتابخانه 092تصادفی از بین 

گرایی برای شناخت اثر، فقط متن اثر، مرکز توجهّ و نقد می باشد؛ از نظر نقد فرمالیستی یا صورت

آوایی تکرارهایی آوایی  آید؛ لازمۀ توازنباشد. در این نقد، توازن از طریق تکرار کلامی حاصل میمی

است که براساس سلسله مراتب تحلیل ساخت آوایی زبان، در چند مرتبه قابل طبقه بندی است؛ 

،توازن در سه سطح آوایی ،واژگانی و نحوی قابل بررسی است ؛ توازن آوایی از دو جنبه قابل بررسی 

توان گفت که شاعر به دلیل است: کمّی وکیفی .در بخش کمّی که مربوط به وزن شعر می شود ؛ می

های ناخواسته به اندوهی مستمر دچار بوده و پیامد آن در انتخاب اوزان ها، مصائب وهجرتگرفتاری

شود. در عین حال در بین باشد؛ دیده میشعری بحر رمل و مجتث، که متناسب این روحیّۀ شاعر می

ۀ تکرار واکه و هم خوان پایانی بیشترین های مختلف توازن آوایی از جنبۀ کیفی، شاعر از مؤلّفگونه

ت در هجای پایانی ها و مصوّ استفاده کرده است  ؛کاربرد بالای آن به خاطر هماهنگی بیشتر صامت

د؛ باشیکی از دلایل حضور گسترده این نوع توازن الزام شاعر به آوردن قافیه میاست در عین حال 

گرا نیست اماّ با ظرافت بسیار ن یازدهم، شاعری لفظ؛کلیم همدانی شاعر قر دهددرنتیجه، نشان می

 .تواند دلیل ماندگاری او در تاریخ ادبیاّت فارسی باشدمند شده است و این، میهای زبانی بهرهاز مؤلّفه

 فرمالیسیم، کلیم همدانی، زبان شعر، توازن آوایی. :يديکل اژگانو

  

ل 
سا
ی )

اع
تم
اج
ت 
عا
طال
وم
ی 
سان

م ان
لو
 ع
در
ش 

وه
پژ
ی 
لم
 ع
له
مج

م 
سو

)
 

ره 
ما
ش

9  /
یز
پای

 6
93

9
 

ص 
 /

33- 
99

 

 4بهناز عليپور کسگري ،3طفی گرجیصم ،2فاطمه کوپا ،1محمد نادر شریفی

 دانشجوی دکتری دانشگاه پیام نور9

 استادتمام و عضو هیئت علمی دانشگاه پیام نور 0

 تهراناستادتمام و عضو هیئت علمی دانشگاه پیام نور 3

 استادیار و عضو هیئت علمی دانشگاه پیام نور4
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 مقدمه

کلیم همدانی شاعری بزرگ در قرن یازدهم هجری است او ملقبّ به ملک الشعرا و خلاق المعانی ثانی است؛ شعر او هم از بعُد معنا و مفهوم 

ملک الشعرا ابوطالب کاشانی مشهور به طالبای کلیم که او را خلاق المعانی ثانی » و هم از بُعد لفظ و زبان قابل توجّه و بررسی است. 

ای دارد؛ (. اشعار کلیم هنوز هم در ادبیّات فارسی ما جایگاه ویژه932: 9332خواندند از شاعران معروف سدۀ یازدهم هجری است)صفا،می

ای دیگر به زوایا و خفایای شعر او نگاه کنیم و ارزش و اهمیّت شعر او را کند از دریچهبررسی شعر او از دیدگاه  نقد زبانشناسانه کمک می

ای لساعهاهای خلقرسد اما به گفتۀ شفیعی کدکنی اولاً ازآن مکتبگرچه پیدایش آن به حدود صدسال پیش می م. نقد فرمالیستیدریابی

ای است که همیشه تازگی و نو بودن خود را حفظ ور شود ودر آنی از بین برود؛ دوم نوع کار این مکتب به گونهنیست که چون کاعذی شعله

 (.03-30: 9399کدکنی ،ق، علمی و تخصصی است )شفیعیکند و بسیار دقیمی

جا که های مهم یک شعر است تا آنرسد تا جایی که وزن یکی از مؤلّفهمندی از وزن به خیال انگیزی میشعر و ادبیّات با بهره     

کند؛ به کلمات خاصِّّ ها را منظم مینبشها و جآورد ومیزان ضربهگوید: وزن لذتّ موسیقایی به وجود میکدکنی در این زمینه، میشفیعی

کند و این اصول است که باعث شده وزن به عنوان عامل موسیقایی شعر بخشد و امتیازی از نظر کشش کلمات ایجاد میهر شعر تأکید می

یک و  بد و با حقیقی بودن شاعر با ن» می گوید: 9(.  شعر و زیبایی ارتباط تنگاتنگی دارند آلن پو49: 9332معرفی شود ) شفیعی کدکنی، 

آن است)  ای ازمتن کار ندارد سرو کارش فقط با زیبایی است وظیفۀ نخستین او رسیدن به زیبایی برین است که زیبایی این جهانی، جلوه

 کند چیست؟ به عبارتی ادبیّت متن به چیست؟چه یک نوشته را به شعر تبدیل می(اماّ آن02:9309پورنامداریان ،

گویند: برای شناخت شایسته اثر ادبی، می 0هادهد امّا فرمالیستکند و بدان پاسخ میای به این مسئله نگاه میهر دیدگاه ادبی با زاویه        

هاست که چگونگی القای معنا را در اثر ادبی باز ها و شیوۀ پیوند آنها، جملهها،واژهتر از اجزای همان اثر وجود ندارد؛ واکعناصری اصی

سبک آن چیزی است که زبان را به بینشی مجسمّ »گوید: نمایاند؛ باختین مینمایاند. همین زبان ویژه است که سبک اثری را باز میمی

 (.0: 9333تودورف،« ) کندوکاملاً فهمیدنی تبدیل می

وشیدند این کار را با فراهم آوردن شیوۀ علمی و کای و غیر قانونمند بود و میها حفظ ادبیاّت ازگزندِّ  نقدهای سلیقههدف فرمالیست        

بود و قصد داشتند از این طریق به تبیین تفاوت یک متن ادبی از سایر متون  "جوهر ادبی متن  "ها کشف هدف آن»اصولی انجام دهند. 

 (.30: 9392جابری،-پارسا«) بپردازند

های انجمن زبان شعری در شهر پترزبورگ و انجمن زبانشناسان مسکو را در مدر قرن بیستم زبان شناسان، دو انجمن زبانشناسی به نا»      

هایی که یک متن ادبی را از سایر متون، دهۀ دوم قرن بیستم به وجود آوردند تا برای مطالعۀ ادبیّات دانشی، مستقل پدید آرند و به ویژگی

 که هستۀ اولیۀ نقد فرمالیسیتی را به وجود آوردند. ( اینان کسانی بودند943: 9303سازد؛ پی ببرند) شمیسا ؛متمایز می

در این نوع نقد منتقد به نوع به کارگیری ومیزان به کارگیری تمامی اجزای ساختار عبارات دقّت خاص دارد و در این راه به دنبال        

ه در آن به توصیف کارکردهای نظام ادبی و تحلیل علمی ک»ها دستیابی به علم ادبیّات بود ؛ هدف فرمالیست»باشدرسیدن به علم ادبیّات می

یرد گهای ادبی از راه شناخت مناسبات درونی شکل میپردازد و براساس بررسی قوانین درونی حاکم بر تکامل ژانرعناصر سازندۀ متن می

شناسی به بررسی و مطالعۀ مناسبات درونی شناسی، کارکرد نحوی و واژهشناسی، قواعد وزن، ریختآنان از زوایا وا بعاد گوناگون مانند؛ واج

شناسی بشناسند و بدین ترتیب موضوع ارتباط های ادبی را از راه کدهای زبانپرداختند و با گذر زمان دریافتند که نخست باید کداثر می

مّا با این تفاوت که مادۀ اصلی و ساختار گونۀ دیگر اهاست مشابه با هر نظام دلالتزبان وادبیاّت را مطرح کردند ادبیّات نظام خاصِّّ نشانه

 (.02-03: 9300)احمدی،  «بنیادش زبان است که خود نظام دلالت گونۀ دیگری است

دیگر ،اینکه از نظر این منتقدین ادبی، مرزی بین نظم، نثر ادبی وشعر و نثر معمولی و به اصطلاح زبان خودکار است وآن فرایند  نکتۀ       

ابد و یبا گذر از زبان به ادبیات تحقّق می سازیفرآیند برجسته»کند؛سازی زبان خودکار را متحولّ میدر واقع برجستهسازی است برجسته

(این مطلب در 40:9333گردد. )صفوی،عکس آن یعنی استعمال مواردی از ادبیّات در زبان خودکار تحت فرایند خودکارشدگی مطرح می

 آید.  نمودار ذیل چنین می
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 سازیبرجسته                                                            

 زبان                                                                ادبیات                       

 خودکارشدگی                                                         

که نسبت به قواعد حاکم بر زبان خودکار، انحراف صورت پذیرد و دوم آنکه پذیرد :نخست آنبه دو شکل صورت می 3سازيبرجسته       

سازی از طریق دو شیوۀ هنجارگریزی یا فراهنجاری و قاعده قواعدی بر قواعد حاکم بر زبان خودکار، افزوده شود به این ترتیب، برجسته

به هشت نوع  4سازی، شگرد فراهنجاری یا هنجارگریزی است که به اعتقاد لیجهای برجستهیک از راهافزایی تجلیّ خواهد یافت، بنابراین 

واژگانی،دستوری، آوایی، خطی، معنایی، گویشی، سبکی، درزمانی ویا باستانگرایی است؛ او معتقد است؛ »تواند اتّفاق افتد که شامل: می

 9960،لیچ«) شوددهد و باعث رستاخیری زنجیر کلام میبخشد و بار معنایی آن را تغییر میفراهنجاری به زنجیرۀ کلام کارکرد جدیدی می

:40    .) 

برخلاف هنجارگریزی انحراف از قواعد زبان هنجار نیست بلکه اعمال قواعدی اضافی بر قواعد هنجار زبان است و ماهیتاً  5قاعده افزایی     

ود و ترین مفهوم خدر وسیع 6افزایی چیزی نیست جز توازنفرایند قاعده»نقطۀ مقابل هنجارگریزی است؛ یاکوبسن بر این اعتقاد است که 

( لازمۀ توازن ، تکرارهای آوایی است که بر اساس سلسله مراتب تحلیل 902: 9333صفوی،  « )آیداین توازن از طریق تکرار کلامی حاصل می

 تواند در سه سطح بررسی شوند: آوایی، نحوی، واژگانی.ها میبندی است این توازنساخت آوایی یک زبان در چند مرتبه قابل طبقه

تواند یک واج، چند واج درون یک هجا یاکلِّّ هجا وتوالی چند هجا را در برگیرد؛ توازن واژگانی آن دسته از : تکرار آوایی مییتوازن آوای

ای تکرارهایی خواهد بود که در سطح اند. وتوازن نحوی نیز شامل مجموعهشود که در سطح تحلیل صرفی قابل بررسیتکرارهایی را شامل می

غزل 022ای است. جامعۀ آماری مورد نظر،گیرند. روش پژوهش این مقاله بر اساس تحلیل محتوا و روش کتابخانهقرار مینحوی مورد بررسی 

پردازیم و با غزل شاعر است که به شکل تصادفی انتخاب  شده است. در این پژوهش، ما به کاوش در جامعۀ آماری مدِّّ نظر می 092از بین 

های به کار های توازن آوایی را استخراج کرده و ضمن ارائۀ بسامد مؤلّفهشاعر، ومطابق نمودار ترسیمی، مؤلفّهبررسی واژه به واژۀ غزلیاّت 

 کنیم از منظر نقد فرمالیستی ارزش غزلیّات شاعر را آشکار کنیم.گرفته شده تلاش می

 تحقيق پيشينۀ   .1-1

بیّات فارسی بسیار مورد توجّه قرار گرفته است واز سوی دیگر فرمالیسیم به شعر کلیم  به عنوان شاعری برجسته در بعُد معنا و زبان در اد   

 کنیم.های بسیاری نگاشته شود که به برخی از مقالات اشاره میعنوان مکتبی پویا و زنده در قرنِّ بیستم و تاکنون، باعث شده مطالب و مقاله

( منظومۀ مدِّّ نظر را از این منظر 9394سلیمان پور )و کمر پشتی « بررسی توازن آوایی و واژگانی ایرج وهوبره»ای با عنوان در مقاله     

های ربطی وساده در این منظومه، باعث روانی کلام شده است ودر بین بررسی کرده و معتقداست؛ ردیف، به خصوص ردیف فعلی و فعل

بررسی »( در مقالۀ خود تحت عنوان 9393نیا )ع مطرّف باعث افزایش موسیقی شعر شده است. یا هاشمیان و شریفهای بدیعی سجآرایه

های موسیقی اشعار ترین ویژگیاند و معتقدند از مهمبه بررسی توازن آوایی در اشعار آتشی پرداخته« توازن آوایی در اشعار منوچهر آتشی

شعرش را دو چندان کرده است واشعارش را از انسجام خاصیّ برخوردار کرده است؛ این تکرار باعث آتشی، عنصر تکرار است که موسیقی 

« بررسی برخی ازمؤلفّه های نقد فرمالیسیم در قصاید خاقانی»ای با عنوان ( در مقاله9392افزایی در شعر او شده است. پارسا و جابری )قاعده

های اند که خاقانی از تمامی مؤلّفهیافتهاند و به این نتیجه دستد خاقانی مورد بررسی قرار دادهبه صورت کلیّ مباحث فرمالیسیم را در قصای

فرمالیسیم استفاده کرده است؛ و این باعث ارزش و اهمیّت قصاید او در بین قصاید دیگر شاعران ودر میان آثار خود شاعر شده است. یا در 

به صورت گذرا، به مباحث ( 9390خیرالله محمودی وخدیجه کیانی )« و غزل از کلیم همدانینقد فرمالیستی د»پژوهشی دیگر تحت عنوان 

 انتقال مفاهیم شعری به زیباترین شکل ، وی برایاند کهو به این نتیجه دست یافته اندنقد فرمالیستی در دو غزل کلیم همدانی پرداخته

های متداول گر، گریز از هنجارگرفته تا واج، تکرار واج و واژه، هماهنگی القا های شعری از انتخاب هدفمند واژهممکن، از تمام ظرفیتّ

« سبکی کلیم کاشانی ۀگریزی معنایی، خصیصهنجار»ای هم با عنوان مقاله برد. درزبان،آفرینش تصاویر بکر وتازه و...سود می

باشد؛ پرداخته که از نظر هنجارگریزی معنایی قابل توجّه میها و اصلاحات و مفاهیم در شعر کلیم ( به بررسی برخی واژه9390)توحیدیان

 غزل کلیم کاشانی را مبتنی بر توازن آوایی بررسی کرده باشد، دیده نشد.022است. در نتیجه تاکنون پژوهشی که 
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سؤالات پژوهش. 1-  

 در شعر کلیم چگونه است و ودلیل میزان بکارگیری مصادیق آن  در شعر کلیم چیست؟ توازن آوایی  جایگاه 

 

 ضرورت انجام پژوهش. 3-1

ار نقد فرمالیستی است؛ آنچه سابق در نقد آث ،؛ یکی از این رویکردهابه نقد و بررسی یک اثر ادبی پرداخت توان، میبا رویکرهای متفاوتی     

های اخلاقی و سیاسی، اجتماعی، تاریخی و.. ان و جهان مرسوم بود؛ نقد سنتّی بود؛ در این نوع نقد، آثارادبی را ازدیدگاهادبی شعر و نثر در ایر

دادند. اماّ در قرن بیستم، زبان شناسان با رویکردی جدید به نقد آثار ادبی پرداختند؛ این رویکرد ادبی که فرمالیسیم نام مورد بررسی قرار می

ثر را در کانون توجّه خود قرار می داد؛ این رویکرد ادبی برای بررسی هر اثری ادبی قابل انطباق است و شعر کلیم از این قاعده داشت متن ا

مستثنی نیست. اینکه چرا شعر کلیم ماندگار شده است ؟ آیا صرف حضور مفاهیم ارزشمند در شعر باعث ماندگاری شعر او شده است؟ قطعاً 

رسد شیوۀ به کارگیری این اند. به نظر میچنین مفاهیمی را در آثار خود منعکس کردههزاران ادیب، پیش از او همچنین نیست چرا که 

اند و دیگر چون توازن آوایی، واژگانی، نحوی و.. در این امر دخیل بودههای نقد فرمالیسیم، هممفاهیم در هیأت الفاظ و به کارگیری مؤلّفه

 شود؟ های فرمالیسیم باعث ارزشمندی یک اثر مییری مؤلّفهکه آیا صرف به کارگاین

 . هدف پژوهش4-1

های اصلی نقد فرمالیسیتی است در شعر کلیم هدف این تحقیق این است که میزان به کارگیری مصادیق توازن آوایی که یکی از مؤلّفه

ه ها و رویکردهای مختلف، علاوه بر اینکه بآثار ادبی از دیدگاه بررسی شود تا بتوانیم به فرضیّات تحقیق پاسخ دهیم. در عین حال که بررسی

شود تا با یک رویکرد علمی ای جدید برای شاعران و نویسنگان معاصر باز میشود در نهایت پنجرهتر این آثار منجر میخوانش و توجّه بیش

 مند شوند. به آثار ادبی نگاه کنند واز میراث گذشته به شکلی دیگر بهره

 

 بحث اصلی .1

  ساختار آوایی -1-2

ها و هجاها و واژگان است؛ در زیباشناسی شعر زبان، اولین مادۀ شعر است و ساختار آوایی زبان که حاصل ترکیب و هماهنگی واک    

چنین در دورۀ شکوفایی نقدادبی جدید در ادبیاّت باز در بلاغت اسلامی و همبحث ساختار آوایی، بحثی است که از دیر»اهمیّت بسیار دارد 

جّه بوده است .این ساختار آوایی یا توازن آوایی، ساختاری است که شامل تزیینات بدیع و یا به تعبیری عناصر زیبایی متن که غرب مورد تو

و  0، یاکوبسن3ها، شکلوفسکیشود. از میان منتقدان بلاغت اسلامی، عبدالقادر جرجانی و ازمیان غربیتر توجّه میدر آن به روساخت اثر بیش

اینان اساس نظریّۀ خود را بر ساختار آوایی کلام بنا نهاده اند.و براین باورند که زیبایی یک واژه دربافت »توان نام برد. ا میر 9لوی اشتروس

ها به دلیل انعطاف واج»توان گفت ( و براساس نظر علی پور می 920:9392)آقا حسینی، « ومجموعه ی ترکیب کلام، احساس می شود

ای هکننداند؛ همانند سایر عناصر زبان، نقش تعیینهای کارکردی که در طول شعر فارسی به خود گرفتهدگرگونیپذیری ویژه در معنا و 

( ساختار آوایی در واقع شامل هر 002:9330علی پور،«)شونددارند؛ این نوع کارکردها سبب تشخصّ زبان واستحکام بافت آوایی کلام می

چنان که منتقدین در طریق کلامی و مطابق قاعده و الگوهای خاصِّّ زبانی شکل گرفته است همگونه تناسب و توازن صُوری است که از 

نند به کگرا مخالفت میگرا یا به عبارتی صورتگرا اعتقاد دارند؛در غرب نیز برخی با شاعران لفظادبیّات فارسی به شاعران معناگرا و لفظ

دهد و آن او لایۀ آوایی شعر راکم اهمیّت جلوه می"ساخت یا فرم ظاهری شعر توجّهی ندارداز اندیشمندانی است که به رو92عنوان مثال؛ هگل

آفرینی با زبان که برخی مانند کروچه و فوسلر معتقدند:شعر زیبایی( وحال آن336:9339داند) ولک،را عارضۀ ظاهری و تصادفی شعر می

توان در زبان به است به نظر فوسلر زبان هنر وخلاقیّت است و می زبان جنبۀ هنری و خلاق دارد و با سبک و زیبایی عجین»است

شوند نقش گاه که در یک شکل و ساختار ادبی ترکیب می( به طور کلیّ آواها،آن902:9330وجوی سبک و زیبایی رفت) شمیسا ،جست

با سایر ارکان شعر، خود القاکنندۀ معنا و بدون آواهای شعر علاوه بر نقشی که در زیبایی شعر دارند وگاه هماهنگ »یابند معنایی نیز می
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( مثال این مورد مبحث نغمۀ حروف یا واج 94:9304گر عواطف هستند) صهبا،آفرین و بیانها تصویرساز وزیباییتوجّه به معنی آشکار واژه

 باشد. آرایی است که علاوه بر ارزش موسیقایی دارای بار معنایی نیز می

 گام خزان استخیزید وخز آرید که هن

           

 بادخنک از جانب خوارزم وزان است 

 (406: 9303)دامغانی،                           

 

ها که در بحث توازن مدِّّ نظر است بار معنایی آن، یعنی صدای وزش بادِّ خزان نیز که در این بیت از منوچهری دامغانی، علاوه بر تکرار واج

 شود.احساس می

 توان در سه سطح مورد بررسی قرار داد: آوایی ، واژگانی و نحوی.میتوازن را 

ده که در نمودار دیافزاید چنانآید و بر بار موسیقیایی شعر میای از توازن کلامی است که از تکرار آواها پدید میگونه توازن آوایی -2-2  

 شود.شود به دو دسته تقسیم میمی

 

 

 کمیّ : وزن                                   

 تکرار هم خوان آغازین-                                                                                   

 تکرار واکه ای-                                                                                    

 تکرار همخوان پایانی    -زن آوایی                                                              توا- 

 تکرا واکه و همخوان آغازین-                                                                                    

 تکرار هم خوانی کامل-                                                                                    

 تکرار واکه  وهمخوان پایانی-                                                                                    

 رار کامل هجایی                                              تک -                                                                                     

  

 

 کیفی :توازن واجی                                                       

 

 

 

 (. 993: 9333مقدم،باشد)علوینمودار مطابق با نمودارهای ترسیمی مهیار علوی مقدم می
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 کمیّ -توازن آوایی -2-2-1

 گرایان بدان توجّهییابد وزن و عناصر موسیقایی شعر یکی از عناصر مهمیّ است که صورتآوایی در بخش کمّی، با وزن ارتباط میتوزان      

معمولاً به هر تناوب با »خاص دارند و حتیّ از نظر آنان وزن در کشف معنا هم دخیل است. مقدمۀ بحث توازن آوایی آگاهی از ریتم است 

چه در تناوب است هیچ اعتقادی ندارند و ریتم موسیقایی تناوب صداها در زمان است و ریتم شعری، ویند و به ماهیّت آنگای ریتم میقاعده

 (.909:9390تودورف، « ) تناوب هجاها در زمان است و ریتم رقص، تناوب حرکات در زمان

ا هگیرند و اوزان مختلفی از آنمی خاص در شعر قرار میریتم در شعر طبیعی نیست بلکه قراردادی است. توالی هجاهایی که با ریت     

در واقع هیچ یک از اوزان و هجاها فی نفسه وجود ندارد بلکه نتیجۀ »گیرد شود وبه صورت طبیعی صورت نمیگیرد؛خلق میسرچشمه می

 (.962اند)همان:حاصل آنتوانند گواه حرکت ریتمیکی باشند که خود ها و هجاها فقط مینوعی حرکت ریتمیک هستنداین وزن

 ها از ابزار و عناصرافزایی فرمالیستکند و در بخش قاعدهوزن که زبان شعر را به خصوص در شعر سنتّی از نظر موسیقایی برجسته می    

شود تا کلمات ای است که موجب میوزن وسیله» نیز نسبت به زبان معمول خودکار جایگاه مهمی دارد  99شود در آشنازداییمهم تلقیّ می

بتوانند بیشترین تأثیر ممکن رابر یکدیگر بگذارند در مطالعۀ چیزهای موزون دقّت و صراحت حالت انتظار که طبق معمول در اغلب موارد 

(. شکیّ نیست وزن که یک موسیقی بیرونی است تأثیر بسیاری در 993: 9330ریچاردز، « ) کندناخودآگاه است افزایش فراوان پیدا می

: 9393هاشمیان،«)ای از صوت است که از توالی منظمّ فاصله و زمان برخوردار استمجموعه»آورد و این در حقیقت اننده به وجود میخو

ترین عامل سازندۀ آن وزن گفتاری است در بافت آوایی خود سازمان یافته و مهم»گوید: (. رامان سلدن در مورد شعر موزون می364

 (.992:9333سلدن ،«)است

ناپذیر نیست و مثلاً نظامی گنجوی مخزن الاسرار خود را اینکه وزن شعر با مفهوم و عواطف شعر هماهنگ باشد گرچه یک اصل خدشه       

سراید؛ در حالی که موضوع شعرش پند و اندرز و حکمت است اما عرُف چنین است که تا حدودی از طرف شاعران رعایت در وزنی شاد می

اش با وزن مطابقت دارد و شاعر از میان اوزان شعر وزنی را که با محتوا و حالت انفعالی ی بسته به محتوا و حالت عاطفیهر شعر»شده است 

در واقع همان طبیعت موضوع » گوید:(و ارسطو در این زمینه چنین می69:9369وحیدیان کامیار،«) گزیندشعرش هماهنگ باشد بر می

 (. 924: 9304زرین کوب،« ) کنداسب هدایت میاست که ما را به انتخاب وزنی من

تر از هنر به چنگ آوردن مضمون هنر بر آمدن از عهدۀ قالب شعر کم اهمیتّ»قالبِّ شعر تأثیر مهمیّ در القای احساسات در شعر دارد      

رار است در واقع همین های شعری یک عنصر مشترک اساسی وجود دارد وآن عنصر تک(. در تمام قالب924: 9330نیست )اسکلتن، 

بخشد و در واقع حیات شعری به همین نظم و هاست که به هر شعر یا قطعه شاعرانه شخصیّت ویژه میها و در مجموع واژهها و حروفحرکت

 گیریتوالی و تکرارهاست سه شیوۀ بنیادین برای به وجود آمدن این نظم وجود دارد؛ نخستین آن طرح آوایی است؛ یک شعر با به کار 

پذیرد.گاهی تکرار به روشنی نمایان است؛ دومین راه برای نمایش دادن ها طرحی منظمّ میخوانیصدایی و همها هم حروفی و همقافیه

های مؤکّد و غیر مؤکّد است که کم و بیش به راه نخستین شباهت دارد و در واقع این شیوه، های نظم در شعر، به وسیله ارائه سیلابگونه

 ها بلکه تکرار عبارت یک شعرای هنرمندانه است و سومین راه روش تکرار صداها وتکیهشیوۀ به کارگیری اوزان شعری و قوافی به گونههمان 

ای منظم تواند با داشتن شکلی معیّن در آخر هر مصرع ظاهری منظم داشته باشد یعنی یک یا چند عبارت در هر چند مصرع به گونهمی

 (. 992-990تکرار شود)همان:

در شعر هر وزنی  برای مفهوم خاصیّ در نظر گرفته شده است به عنوان مثال اوزان نرم و سنگین در معانی مرثیه و هجران و درد وحسرت و 

 رود .گله گذاری به کار می
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 آید .در جدول ذیل می شود که بسامد بحرهای استفاده شده در جامعه آماری مورد نظردر اشعار کلیم انواع اوزان شعری دیده می  

 تعداد وزن تعداد وزن

 02  مجتث مثمن مخبون اصلم  03 رمل مثمن محذوف

 0 منسرح مثمن مطوی مکشوف 90 رمل مثمن مخبون اصلم

 0 خفیف مسدس مخبون اصلم 9 رمل مثمن مخبون محذوف

 90 هزج مثمن سالم 3 رمل مسدس محذوف

 3 مثمن اخرب مکفوف محذوفهزج  09 مضارع مثمن اخرب مکفوف محذوف

 0 هزج مسدس محذوف 90 مضارع مثمن اخرب

 0 رجز مثمن مطوی مخبون 9 مجتث مثمن مخبون

   02 مجتث مثمن مخبون محذوف

 کند)رجز مثمن مطوی مخبون و رمل مثمن مشکول(اوزان ضربی وتند که معانی شورانگیز و جذبه و حال را القا می»

 معانی مرثیه و هجران و درد وحسرت ) رمل مثمن محذوف و مجتث مثمن اصلم(اوزان نرم و سنگین در 

 اوزان برهانی جدلی) قریب مسدس اخرب مکفوف /هزج مسدس اخرب مقبوض/ مضارع مثمن اخرب مکفوف مجبوب(

/ منسرح مثمن  اوزان تند و کوتاه برای نفاهیم شاد واشعار کودکانه) سریع مسدس مطوی مکشوف / هزج مسدس اخرب مقبوض محذوف

 مطوی مکشوف(

 (34: 9369)وحیدیان کامیار، « اوزان دلنشین و شیرین و آرام که مناسب مضامین آرام بخش یا عاشقانه(

کند و بحرهزج برای مضامین عاشقانه به کار بحر خفیف وزنی شاد است که که شادابی و امیدواری را به خواننده منتقل می»دراین بین 

 ( 36:9339، هاشمیان «) رودمی

 رجز خفیف منسرح مجتث رمل مضارع هزج

30 44 36 30 0 4 4 

0/93 00 30 0/93 9 0 0 

رسیم که شاعر از اوزان سنگین ) رمل مثمن محذوف در وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن و بحر ای میبا توجّه به جدول به چنین نتیجه     

یه چه گفته شد؛ متناسب معانی مرثها چنانفع لن بیشترین استفاده کرده است؛ این وزنمجتث مخبون اصلم در وزن مفاعلن فعلاتن مفاعلن 

 و هجران وگله و شکایت است و دقیقاً بیانگر حال درونی شاعر است چرا که کلیم در سفرهای متعدّد به هند و دربار ایران به دنبال خریدار

شود.نمونه این شود وآثار آن درانتخاب اوزان و بحر انتخابی شاعر دیده میجه میهای زیادی مواشعرش بوده است که در این راه با ناکامی

 شود:ابیات در ذیل دیده می

 عزتّی دیگر بود در دامن صحرا مرا

 

 گریم چراغ دیده ام را نور نیست تا نمی

 

 گذارد هر کجا خاری است سر در پا مرا  می 

 (92: غ93:ص9336)کلیم همدانی،             

 ام معمور نیست اگر باز ایستد ویرانه سیل

 (932: غ930)همان:ص                               

ر ترین بسامد را داراست و این نکته نیز بیانگانگیز هست در شعر شاعر تقریباً پایینمفاهیم شاد و طرب در برابر آن بحر خفیف که مختصِّّ 

 . باشدبخش میدور بودن شاعر از اتّفاقات شادی

 غزل با این بحر خفیف سروده شده ودر جامعه آماری مدِّّ نظر، تنها یک غزل دیده شد.که با مطلع 4در کلِّّ غزلیات شاعر، تنها 
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 دل تمنّای درد او دارد

 

 خانه سیلاب آرزو دارد 

 (090:غ 093)همان: ص                                

 

   

 و بحور دیگری دارد کههایی در اوزان ه شاعر غزلالبتّ همین غزل هم بیانگرشادی وسرور شاعرنیست!شود. ناگفته نماند محتوای آغاز می

 شعف وشادی اوست. بیانگر حال خوش و شور و

 کيفی-توازن آوایی -2-2-2

گیرند و با تکرارشان ی در کنار یکدیگر قرار میها با تناسب و هماهنگی خاصّشودکه طی آن صامت و مصوتهایی گفته میبه شیوه     

واژه  تر ازافزایند به عبارت دیگر توازن واجی از تکرار واحدهای زبانی کوچکآورند و بر موسیقی شعر میای توازن موسیقایی پدید میگونه

گونه تکرار مصوت نجاکه اینزند از آی هستند به برجستگی آوایی دست میهای خاصّبا انتخاب واژگانی که دارای واج شود و شاعرایجاد می

 گیرد.سازی قرار میافتد این شیوه در فرآیند برجستهفاق میتر اتّها در زبان خودکار کمصامت و

 تکرار هم خوان آغازین -0-0-0-9

ه داشته و بدان هم حروفی شود؛ شمیسا به این آرایه توجّیک صامت درآغاز چند هجا تکرار میدر این نوع تکرار      

 ( 03: 9336یسا،شم«)گویدمی

 تها صوتی و الگوهای آوایی در شعر شاعران سبب عطف کلماگونه هم نواییداند از نظر او اینجناس می ی نیز آن را از خانوادۀکدکنشفیعی

 .(329:9332کدکنی من) شفیعیدایه را داسوزد و دلر را ادشود: مانند مبه یکدیگر مینوا موزون وهم

 مورد از این توازن آوایی دیده شد به عنوان نمونه: 40آماری مدِّّ نظر  در جامعۀ در شعر کلیم و

 گر به بزمت دیرمی آید کلیم از صبر نیست

 

 موسمی باید که کس آهنگ آن دریا کند  

 (329/3: 9336)همدانی،                                  

 گر این نوع توازن است.بیان هجاها، های ک لیم کن د که وک س در آغازدر واژه"ک  "در این بیت صامت 

 در این بیت نیز: 

 وی کشمیر بردسودای نمک مارا سود س

 

 اعتباری بخت شور آنجا مگر پیدا کند 

 

 در آغاز هجا مشخصّ شده است. "س"تکرار واک یا واج 

 مصوت کوتاه و یا بلند( _ايتکرار واکه-2-2-2-2

  ،آ ،ای ،او( هستند. در این بین برخی شاعران با این ابراز زبانی باعث -ُ،-ِّ،- شود )ند را شامل میهای کوتاه و بلها، که همان مصوتواکه    

 شود.ها در ذیل آورده میهایی از آنمورد ازآن دیده شد. نمونه 62شوند کهایجاد موسیقی زبانی می

 ب سکه ا ز ذوق ش هادت زندگانی ت لخ شد   

 

 ا فروز نیستغیر ش مع کشته ما را ا نجمن  

 (3/936)همان:                                          
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 تا ش ود روش ن که و قت باده خورد ن شام نیست  ا ز ش فق هرشام، می د ر جام گ ردون می کن ند

 (3/936)همان:                                               

 

 عادتِّ داد وسِّتد دادن جان مشکِّل کرد

 

 زان کِّه اِّین داد زِّ دنبال ندارد سِّتدی 

 (0/032)همان:                                            

            

 زِّ طلب ممان چو حِّرمان کندت شِّکستِّه خاطِّر

 

 کِّه شِّکستِّگی گِّدا را بود آلتِّ گِّدایی 

 (4/092)همان:                                           

 

 گردی افلاک وانجمُ از کُجا  من کُجا بد

  

 خاطرم در بزم عیش از گردش ساغر گرفت 

 (3/969)همان:                                             

 

 بُلبُلم وز غنُچه نشکُفته کس نشناسدم

 

 صد بهار آمد که من سر درته پر داشتم 

 (4/440)همان:                                              

 

 تکرار همخوانی پایانی  --2-2-2-3

شود این نوع تکرار در برخی موارد در قالب قافیه نیز دیده خوانی( پایانی در چند واژه تکرار میدر این شیوه از تکرار آوایی صامت ) هم    

 شود.می

 موی تا میان سلسله تا به سلسله موی به

 

 دست به دست می دهد زلف تو پیچ وتاب را 

 (4/0)همان:                                                 

 

 کنیگریه به حال دل کلیم این همه از چه می

 

 اشک مریز اینقدر شور مکن کباب را  

 (4/9)همان:                                                

 

 شودمحنت بر سر محنت نصیبم میبسکه 

 

 بیم دام راه در کنج قفس باشد مرا  

                                                          

 (4/93)ا

 مورد دیده شد. 30در این جامعه آماری 

 تکرار واکه وهم خوان آغازین  --2-2-2-4

 گردد.شود؛ و باعث افزایش موسیقی کلام میواژه تکرارمیدر این نوع توازن یک واکه و یک هم خوان در ابتدای    
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 ر که آتش به گورم اندازدمداعجب 

 

 دارد من مزارهمان شرار که سنگ  

 (3/092)همان:                                             

         

 افتاد گل گریهدر چشم کلیم از اثر 

 

 ندارد گلزار دیگر هوس دیدن 

 (99/020)همان:                                            

 

 مورد دیده شد. 02شود در  جامعۀ مدِّّنظر پوشانی تکرار هم خوان آغازین هجا را نیز شامل میاین نوع تکرار که هم

 تکرار هم خوانی کامل-0-0-0-0

شود و در بدیع سنتّی برای این دسته از تکرارها اصطلاح جناس ناقص های هجا تکرار میدر این شیوه از تکرار آوایی تمامی صامت    

 مورد دیده شد.32( در جامعۀ آماری مدِّّنظر 34: 9333 ،استفاده شده است )شمیسا

 مارا حباباین بحر بی کرانه همچون 

 

 مارا خرابگاهی به پای دارد گاهی  

 (4/993: 9336)کلیم همدانی،                       

 

 قامت سرو است اگرچه مایۀ دلبستگی

 

 چنار کشمیر است دست/عنان هوش به  

 (0/0)همان:                                                 

 

 تکرار واکه و هم خوان پایانی-2-2-2-6

ت در هجای پایانی دارای ارزش مصوّ ها وه خاطر هماهنگی بیشتر صامتشود بع قافیه را نیز شامل میبرخی از انوادر این نوع توازن که    

گویند در شعر کلیم در جامعه باشد؛ این گونه توازن که در بدیع سنتّی بدان سجع متوازی و سجع مطرّف نیز میتری میموسیقایی بیش

دیده شد. یک از دلایل  ف(مورد)سجع مطر933ّمورد ) سجع متوازی( و992های ما براساس یافتهآماری مدِّنّظر آمار بسیار بالایی دارد که 

 باشد. حضور این نوع توازن با سطح از بسامد، الزام شاعر به آوردن قافیه می

 شود:نمونه هایی از آن ذکر می 

 دکر شیونکه تواند همه شب گریه  بی  کرد روشنشمع از آن حوصله را بر همه کس 

 (  0/903)همان:                                                 

         

 گشت از مینا بلند قلقل جایبلبل صوت 

 

 چون زتاب پیمانه یک عمر را لبریز کرد 

 (6/033)همان                                               
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چون غزل و قصیده و قطعه، شاعر در خلق قافیه الزام دارد در شعر سنتّی قافیه و ردیف جایگاه ارزشمندی داراست برخی قوالب شعری هم 

 بینیم که درشود چنین توازنی در شعر سنتّی تکرار شود؛ به ویژه اگر شعر را هم از منظر عمودی و هم افقی بنگریم میوهمین باعث می

 افزاید.اندکه قطعا ًبه موسیقی شعر میازده بیت، دوازده واژه به صورت تکرار کامل هجایی در جهت عمودی قرار گرفتهطول فرضاً دو

 تکرار کامل هجا-2-2-2-7

 این نوع تکرار در اصل  تکرار کامل ساخت آوایی هجاست. 

 کی استکو چو من دیوانه ای مجنون تمام اجزا ی  اوست جزومن جدا آشفته ی هر  جزو جزو 

 (0/990)همان:                                                  

 

 در زلف تو دید نهرا آیی نهتا رواج  شا

 

 ی بی چاک را نهمیکند در زنگ پنهان سی 

 (4/9)همان                                                        

 نوع تکرار دیده شد.مورد از این 62در جامعه آماری این مقاله، 

 شود. های توازن آوایی در نمودار نشان داده میدر پایان بسامد به کارگیری مؤّلفه   

 

 

 

 

 گيرينتيجه

سازی از طریق هنجارگریزی یا قاعده افزایی اتّفاق آورد این برجستهسازی روی میتر اثر خود به برجستهکلیم همدانی برای اثر بخشی بیش

 در موسیقی افزایی است، توازن آوایی یکی از شگردهایی کهبین، عنصر توازن آوایی مؤثّرین عامل در به وجود آوردن قاعده افتد در اینمی

شود؛ در توازن آوایی یک اثر ادبی، نوعی انسجام ساختار موسبقی وجود دارد که برای اهل ادب مورد نظر است؛ شاعر گر میبیرونی شعر جلوه

کند و ابزار هنری وزن که از توازن وتوالی هجاهای کوتاه و بلند آفریده ر و صورت، هنر خویش را نمایان و ممتاز میبا ایجاد این ساختا

شود. شود سبب تشخّص وبرجستگی اثر ادبی میها خلق میها ومصوتها و هارمونی صامتشود و هماهنگی آوایی که از توازنمی

زن، تکرار است و براساس وجود این عنصر توازن آوایی در اشعار کلیم همدانی مورد بررسی قرار ترین و مهم ترین عامل ایجاد توابرجسته

گیری از اوزان شعری، تمایل بسیار زیاد به کارگیری اوزان سنگین گرفت وبه این نتیجه رسیدیم که شاعر در بعُد کمی توازن آوایی یعنی بهره

100

تکرار واکه ای

تکرار هم خوان ی  پایانی

تکرار واکه و همخوان آغازین 

تکرار هم خوانی کامل

تکرا واکه وهم خوان پایانی

تکرار کامل هجایی

تکرا رهم خوان آغازین
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در وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن و بحر مجتث مخبون اصلم در وزن مفاعلن فعلاتن مفاعلن  دارد؛ شاعر از اوزان سنگین ) رمل مثمن محذوف

ها ،چنانچه گفته شد؛ متناسب معانی مرثیه و هجران وگله وشکایت است و دقیقاً بیانگر حال ترین استفاده کرده است این وزنفع لن بیش

های دربار ایران به دنبال خریدار شعرش بوده است که در این راه با ناکامیدرونی شاعر است چرا که کلیم در سفرهای متعدّد به هند و 

 ترین بسامد را داراستشود. در برابر آن بحر خفیف که مختص مفاهیم شاد و طرب انگیز هست در شعر شاعر تقریباّ پایینزیادی مواجه می

های مختلف توازن آوایی در بُعد کمیّ هم شاعر به استفاده . در بین گونهباشدواین نکته نیز بیانگر دور بودن شاعر از اتّفاقات شادی بخش می

ها ومصوتّ در هجای پایانی است بالای تکرار واکه و هم خوان پایانی مبادرت ورزیده است؛ کاربرد بالای آن به خاطر هماهنگی بیشتر صامت

مورد  933مورد ) سجع متوازی( و 992های ما ری و براساس یافتهباشد؛ در شعر کلیم در جامعه آماکه دارای ارزش موسیقایی بیشتری می

باشد. در نهایت باید گفت:کلیم شاعری است شود. یکی از دلایل حضور گسترده این نوع توازن الزام شاعر به آوردن قافیه می)سجع مطرف(می

دهد؛ توانسته شعر خویش را به مرتبه برجستگی شکیل میکه با استفاده از شگرد هنجارگریزی و قاعده افزایی که توازن مبحث مهم آن را ت

 زبانی برساند و از این نظر نیز به ماندگاری شعر خود در طول تاریخ ادبیّات فارسی دست یابد.

 

 هایاداشت

9-Edgar Allen Poe(9029-9049های کوتاه)شاعر ومنتقد آمریکایی و نویسندۀ داستان 

، گران ویکتور شکلوفسکیترین این پژوهشیودند که دو محفل عمده در زبانشناسی، تشکیل دادند. مهمگروهی از پژوهشگران هم اندیش -0

ه هایی را در روسیها خود دو گروه بودند که هر یک انجمنتواشفسکی، بوریس آخن باوم، رومن یاکوبسن و یوری تنیانوف بودند البته این

 9996که در سال  "اپویاز"تأسیس شد و دیگری محفل  9990ه به رهبری یاکوبسن در ک "حلقه ی زبان شناسی مسکو "بنیاد نهادند.یکی

 ریزی کرد.شکلوفسکی آن را در پترزبورگ پی

3-forgrounding 

4-G.N.Leech 

0-Extra  veaularity 

6-parallelism 

3-Victor shokovsky 

0-Roman Jacobson 

9-Eixhen baum 

92-Claude levi sttrass(0229-9920قوم )های کلیدی مردم شناسی  مدرن، شناس ومردم شناسی فرانسوی. او در تمانی حوزه

 های زباشناسی عجین شده است.دانند و نام وی با ساختارگرایی و بحثشناسی مدرن مینظریّاتی ارائه کرده است. اورا پدر مردم

92-Hegel 

99-de- formiliazaition 
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 منابع ومآخذ  

 مرکز. :تهرانمتن  ،چ دهم ،ساختار وتاویل(.  9300بابک. )،احمدی 

 تهران: میترا . ، چ اوّل،ترجمه مهرانگیز اوحدی ، .حکایت شعر(9330)اسکلتن رابین. 

 آگاه. :تهران چ چهارم، ،سفر در مه(. 9309تقی. )،پورنامداریان 

 تهران: مرکز.چ اوّل،  . ترجمۀ داریوش کریمی،منطق گفتگویی باختين (.9333تودورف، تزوتان. )

 دات. :تهرانچ اوّل، ، ترجمۀ عاطفه طاهایی، هاي روسهایی از فرماليستنظریّۀ ادبيّات متن(. 9390.)----------

 علمی و فرهنگی.:تهرانچ دومّ،  ،،ترجمه سعید حمیدیان اصول نقد ادبی(. 9330ریچاردز ،ای. ا.)

 تهران:بنگاه ترجمه و نشر کتاب.چ دوّم،  ،فن شعر ارسطو(. 9304عبدالحسین. ) ،زرین کوب 

 طرح نو. :تهرانچ چهارم،  ،ترجمۀ عباس مخبر ،راهنماي نظریه ادبی معاصر(. 9333رامان. ) ،سلدن

 فردوس. :تهران چ پنجم، ،نگاهی تازه به بدیع(. 9333سیروس. ) ،شمیسا

 نگاه. :تهران چ ششم، ،کليات سبک شناسی(.9330.)------------

 :فردوس.تهران چ چهارم، ،نقد ادبی(.  9303.) ------------

 فردوس.:تهران  ،عروض و قافيه(. 9336.) -------------

 آگاه .:تهران چ اوّل،  ،موسيقی شعر(. 9302کدکنی، محمدرضا.)شفیعی

 تهران:سخن.چ اوّل،  ، رستاخيزکلمات)درس گفتارهایی درباره نظریه ادبی صورتگرایان روس((. 9399.) --------------

 نشر چشمه. :تهرانچ اوّل،  ،ز زبان شناسی به ادبيات(. ا9333کوروش. )،صفوی 

 تهران: فردوس. چ اوّل، ،. ساختار زبان شعر امروز(9330علی پور،مصطفی.)

 مرکز نشر دانشگاهی.:تهرانچ دوّم،  ،وزن وقافيه شعر فارسی(.  9369تقی.) ،وحیدیان کامیار

 نیلوفر.:تهران چ دومّ،  ،ترجمۀ سعید ارباب شیرانی خ نقد جدید،تاری(.  9339رنه. ) ،ولک

 همراه.: تهران، چ دوّم، مهدی صدری تصحیح، دیوان اشعار ( 9336همدانی ،کلیم، )

 leech ,G.N.A Liguistic Guide to English Poetry,N.Y,Longman,1969  

 

 هامقاله
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